Marcin Dominik Gluch, pianista, dyrygent,
antropolog kultury i kompozytor; ur. 7 maja
1973 roku w Warszawie.

Studiowat w Akademii Muzycznej im. Fryderyka
Chopina w Warszawie - dyrygenture choralng
u Antoniego Szalinskiego, kameralistyke
Jortepianowq u Krystyny Makowskiej -
Lawrynowicz oraz kompozycje pod kierunkiem
Romualda Twardowskiego. Swojq prace
magisterskq pt. Obecnos¢ polskiej kultury
muzycznej w Goteborgu na przykiadzie
Filharmonii - napisaf i obronit 7 wynikiem
celujacym W czerwcu 1997 roku.

Od 1997 roku pianista w Performing Arts School
“Dansforum” w Goteborgu, gdzie ponadto
wspolpracowal z Festiwalem Naukowym,
Festiwalem Filmowym i Wyzszq Szkolq
Muzyczng. W 2002 roku jego balet
"Wspomnienia z ogrodu” miat swojq premiere

w Teatrze Tir Na Nog w Géteborgu.

W latach 2002-2007 wspoipracowat z Instytutem Polskim w Sztokholmie, Rzymie

i Pradze, Szwedzkim Kosciotem Protestanckim w Berlinie, w Nicei, Paryzu i Palmie
na Majorce. Czynnie propaguje polskq muzyke fortepianowq wystepujqc

dla Stowarzyszen Polonijnych w Europie.

W sezonie artystycznym 2006-2007 byt goscinnym pianistq chormistrzem Teatru
Muzycznego "Rampa"” na Targdowku w Warszawie, gdzie przygotowywat przedstawienie
Brat Naszego Boga z muzykq Z. Koniecznego.

Wspoipracowat z Baletem Monte Carlo w Monako, z ktorym udat sie na swiatowe
tournee.

W latach 2007 - 2009 w polskich szkotach muzycznych I i Il stopnia przeprowadzit klasy
mistrzowskie dla mtodych pianistow poswiecone "Pracy nad dzwigkiem, frazq i zdaniem
muzycznym i wplywem tej pracy na rozwoj wyobrazni muzycznej dziecka".

W 2008 roku przewodniczyt pracom jury Ogolnopolskiego Konkursu Kompozytorskiego
dla dzieci i miodziezy imienia J. Garsci w Stalowej Woli.

Od sezonu artystycznego 2008/2009 wspolpracuje z duriskim wydawnictwem Samfundet
w Kopenhadze oraz czolowym wydawnictwem nordyckim Gehrmans Musikforlag.

W 2010 r. zostat Dyrektorem Artystycznym Miedzynarodowego Mazurskiego Festiwalu
Chopinowskiego w Ostrédzie.

Marcin Dominik Gluch jest rowniez autorem wielu publikacji naukowych poswieconych
antropologii polskiej kultury muzycznej w Szwecji. Prace te odnalezé mozna m. in.

w Bibliotece Instytutu Polskiego w Londynie oraz Krélewskiej Bibliotece w Sztokholmie.

Czy wiesz, ze ...
wieloletnia praktyka pedagogiczna i psychologiczna dowodzi,
Ze czynne uprawianie muzyki pozytywnie wplywa
na DZIECI I MLODZIEZ?

Kontakt z muzyka w gronie rowiesnikow wytwarza nastrdj,
ktéry wplywa na dobre samopoczucie, stanowigce gléwna motywacje aktywnosci

psychofizycznej dzieci i mlodziezy a takze redukuje emocje negatywne.

Zajecia muzyczne stwarzaja uczestnikom mozliwosci ""wyzycia" si¢ poprzez sztuke,

wplywaja na podniesienie ich poczucia wartoSci, pozwalaja zaspokoi¢ potrzebe¢ uznania,

ksztaltuja wiezi kolezenstwa i przyjazni,
poczucie dyscypliny i wspotodpowiedzialno$ci za wykonang prace.

Jezeli cheesz rozbudzié w twoim dziecku wrazliwo$é

i da¢ mu szanse¢ na odkrycie “innego $wiata” ...
przyjdz wraz z nim na

Warsztaty Muzyczne
pt. ""Cisza rowniez jest muzyka"

Ten jedyny w swoim rodzaju projekt dla dzieci i mlodziezy (6-19 lat)
poprowadzi specjalnie dla Polakow zamieszkalych w Sztokholmie

Marcin Dominik Ghluch

pianista, dyrygent, antropolog kultury
i kompozytor mlodego pokolenia

Na zakonczenie spotkania planowany jest recital fortepianowy
w wykonaniu Artysty.

Czwartek, 3 lutego 2011 roku, godz. 18.00-21.00
Aula Girdesskolan (Szkola Polska),
Banergatan 56, Sztokholm

Prosimy o przyniesienie ze soba blokéw rysunkowych, kredek,
dowolnych instrumentéw muzycznych, pozytywnej energii i dobrego humoru.

Zapraszamy WSszystkich bardzo serdecznie!

WYDZIAL KONSULARNY AMBASADY RP W SZTOKHOLMIE
SZKOLA POLSKA W SZTOKHOLMIE



"Cisza rowniez jest muzyka" -
Z Marcinem Dominikiem Gtuchem
rozmawia Mateusz Zimnoch

Mateusz Zimnoch: Jest Pan okreslany jako pianista,
dyrygent, kompozytor, pedagog i antropolog kultury.
Od czego wiasciwie zaczeta sie Panska przygoda

ze Swiatem kultury muzycznej, ktéra przemienita sie

w tak rozlegtg obecnie dziatalnosé?

Marcin Dominik Gluch: Zaczynatem jako maty chtopiec od lekcji gry na
fortepianie w warszawskiej szkole muzycznej im. Karola
Szymanowskiego. Zafascynowany w dziesigtej klasie kameralistykg
fortepianowg zaczatem penetrowa¢ muzyke zwigzang z bardzo
ciekawym sktadem, jakim jest kwintet fortepianowy, ktéry wraz z
kolegami udato nam sie w liceum stworzy¢. Dzieki literaturze takiej jak
Dworak, Zarebski, czy tez obydwa kwintety Grazyny Bacewicz, moje
horyzonty muzyczne zaczety sie znaczaco poszerza¢. W nastepnym czasie
zainteresowatem sie dyrygenturq. Jest to zwigzane z pewng piekng
historig, ktorg czasami opowiadam. Byto nas pieciu pianistow, z czego
czterech miato grac¢. I na jednej z prob dowiedziatem sie, Ze to ja bede
dyrygowat. Wowczas, majac 17 lat, debiutowatem jako dyrygent
prowadzac orkiestre symfoniczng z prawdziwego zdarzenia. Po zdaniu
matury zaczatem sie zastanawiaé, czy wyboér studidéw na kierunku
pianistyka solowa bedzie dla mnie najbardziej odpowiedni. Postanowitem,
ku zdziwieniu niektérych moich kolegéw, zdawac¢ na wydziat wychowania
muzycznego. Uwazam, ze daje on najwiecej wszelkiego rodzaju wiedzy
nie tylko muzycznej, ale takze szeroko rozumianej wiedzy
humanistycznej. Wtasnie te studia pozwolity mi na rozwdj moich szerokich
i zroznicowanych zainteresowan muzycznych, umozliwiajac jednoczesnie
doskonalenie gry na fortepianie, realizowanie sie w roli dyrygenta,

tak symfonicznego jak i chéralnego, zajecie sie kompozycjg

pod kierunkiem wspaniatego pedagoga Romualda Twardowskiego

oraz badanie antropologii kultury muzycznej, czemu zresztg poswiecitem
prace magisterskg dotyczacg obecnosci polskiej kultury muzycznej

w szwedzkim miescie Goteborgu. Nawiasem modwigc, okazato sie,

ze owszem, jest ona tam obecna juz od 1806 roku. W latach 60-tych
XIX w. Bedrich Smetana zatozyt w tym miescie pierwszg orkiestre.

Sam bedaqc solistg wykonywat wraz z nig m. in. koncerty fortepianowe
Fryderyka Chopina, znacznie przyczyniajqc sie do popularyzacji polskiej
muzyki w Szwecji. A wracajac do kwestii studiéw, umozliwity mi one

w koncu podjecie pracy pedagoga, w ktorej miatem przyjemnosé
realizowac sie przede wszystkim w Skandynawii, Monaco a takze w
Polsce.

W ciqgu ubiegtych dwoch lat przeprowadzitem warsztaty pianistyczne w
trzydziestu polskich szkotach muzycznych oraz warsztaty kompozytorskie
w trzech, stosujgc metody obowigzujace w szkolnictwie szwedzkim.

Jak sadze, z bardzo dobrymi skutkami.

M2Z: Czy szwedzkie metody, o ktérych Pan méwi, w duzym stopniu
réznig sie od naszych, polskich? A jesli tak, to na czym polegajg gtéwne
réznice? Jaka jest skutecznosc tych metod?

MDG: Uwazam, ze kiedy dziecko przychodzi do szkoty, to wowczas
najwazniejszym zadaniem pedagoga jest to, by ono pokochato muzyke.
I dlatego w Szwecji system nauczania dzieci jest zupetnie inny,

niz w Polsce. Tam nie zaczyna sie od uczenia w klasycznym tego stowa
znaczeniu. Poczatki powinny polegac¢ na nauczeniu sie tego, jak mozna
sie bawi¢ muzyka, a stad prowadzi prosta droga do fascynacji nia.

Przez poznanie barw, koloréw, przez poznanie instrumentu od réznej
strony, pobudza sie pasje poznawczg, ktérej moc moze zaskakiwac.
Karkotomne ¢wiczenie okreslonego programu wcale nie musi dawac
dobrych efektéw. Nierzadko sie zdarza, ze pedagodzy, na ogdt zupetnie
nieSwiadomie, zadajg utwory niedostosowane do wielkosci i budowy reki
dziecka. To czesto prowadzi do spiec reki, by nie wspomnie¢ o ogdlnym
zniecheceniu, ktére czasami konczy sie nawet catkowitym zaprzestaniem
gry. Dziecku nalezy pozwoli¢ pobudzi¢ wtasng wyobraznie, na przyktad
czytajac mu wiersz i pozwalajac go muzycznie zaimprowizowac,

czy odnies¢ sie do niego na swdj wiasny sposdb. Tak sie dzieci uczy

w Szwecji. Nie przykfada sie tak duzej wagi do elementoéw, ktoére

w poézniejszym procesie edukacyjnym bedg same powstawaty. Jesli
dziecko chciatoby zagraé¢ na Swieta kolede i pragnie nauczy¢ sie melodii,
a nastepnie samodzielnie jg zaakompaniowac, to moim zadaniem jako
pedagoga jest proba stworzenia mu jak najprostszej harmonii.

A przez to, ze stworze te najprostsza harmonie, bede mégt ukaza¢ mu
muzyke w troszke gtebszym stopniu, na przyktad sugerujac, ze mozna
w zupetnie odmienny sposoéb te melodie zharmonizowaé. Nastepnie
uswiadamiajac, ze jesli melodie przeniesiemy do lewej reki, to prawg
reke mozemy albo zharmonizowaé¢, albo stworzy¢ dodatkowy gtos.

Tym sposobem otwiera sie dziecku horyzonty i wyobraznie. W tym wieku
dzieci bardzo poszukujg réznego rodzaju muzyki, nie ograniczajg sie
tylko do muzyki klasycznej. I to bardzo dobrze, uwazam, ze dzieci
zdecydowanie powinny mie¢ dostep do wszelkiego rodzaju muzyki.

Jesli dziecko jezdzi na deskorolce i stucha hip-hopu, to nie wolno mu
tego zabronié¢, bo hip-hop jest bardzo piekng i ciekawg muzyka.

To wrecz niesamowite jak wiele mozna zrobi¢ z mtodym cztowiekiem.

Ja sam bytem uczony takimi wtasnie metodami i przypuszczam,

to w duzej mierze to wiasnie wywotato moje zainteresowanie muzykg
wspotczesna.



MZ: Ale wyksztatcenie muzyczne zdobywat Pan w Polsce. Skad wiec sie Kiedy muzyk gra koncert, musi pamieta¢ o fundamentalnej kwestii -

wziety zachodnie metody dydaktyczne? jest on jedynie pomostem pomiedzy muzyka, a publicznoscia.

MDG: Miatem duzo szczescia jesli chodzi o mojego pierwszego MZ: Pan jest pianistg i przez wiekszos$¢ zycia pisat Pan utwory

pedagoga. Zaczynatem w klasie fortepianu u Pani, ktora ksztatcita sie na fortepian. Od niedawna jednak pisze Pan rowniez muzyke

w Instytucie Burgas w Butgarii. To wtasnie dzieki niej zetknatem sie reprezentujgcg wiele innych dziedzin kompozycji. Jak to obecnie

na samym poczatku, bo w wieku siedmiu lat, z ,Mikrokosmosem” wyglada?

i ,Dla dzieci” Béli Bartdka, ,,Muzyka ludowg” Zoltana Kodaly i dzietami

Kurtaga. Tak wiec podczas gdy moi koledzy grali proste utwory w MDG: Jeszcze do zesziego roku zajmowatem sie muzyka czysto

systemie tonalnym, ja miatem za zadanie na przyktad grac jedng reka fortepianowg. Uwazam jednak, ze kompozytor powinien ewoluowac.

game G-dur, a drugg game F-dur, potem na odwrét, a potem w réznych Dlatego zaczatem pisac utwory na inne sktady. Zajgtem sie na przyktad

innych dowolnie dobranych tonacjach i stuchac¢ jakie tworzg sie muzyka choéralng, oczywiscie probujac przy tym szukaé nowego jezyka

wspotbrzmienia. muzycznego. Dalej zajgtem sie pisaniem monologdw na instrumenty
réznego rodzaju. Nazwatem je nononami i planuje stworzy¢ ich

MZ: Czy w Polsce taki sposdb nauczania cieszy sie jakimkolwiek dwanascie. Wszystkie z nich majq posiadac trzy tematy, ktére

zainteresowaniem? wzajemnie sie na siebie naktadajq i przeplatajg jak w kalejdoskopie.
Moim zamystem jest stworzenie muzyki do baletu, w ktdrym muzycy

MDG: Musze powiedzie¢, ze w zdecydowanej wiekszosci szkdt, w ktérych mogliby by¢ zarazem aktorami. Kolejng nowoscig w mojej dziatalnosci

prowadzitem warsztaty, istnieje duze zainteresowanie tym tematem. kompozytorskiej jest napisanie muzyki do filmu dokumentalnego

Widac tam ewidentng potrzebe wprowadzenia jaki$ zmian w systemie »A ciel ouvert” w rezyserii Gabriela Vanderpasa. Szczegélnie nowa byta

nauczania. Wielu mtodych pedagogéw nowej generacji poszukuje dla mnie tematyka - do tego czasu pisatem przede wszystkim utwory

utwordw, starajac sie urozmaicaé program, jednak dla osiggniecia dla dzieci, ktore sitg rzeczy miaty charakter optymistyczny. Tym razem

oczekiwanych efektow nalezatoby dokonac absolutnej rewolucji metod miatem stworzy¢ muzyke do filmu na temat przemijania. Dzieki

nauczania. napisaniu tej muzyki zaczatem ewoluowaé w sposobie myslenia
kompozytorskiego. Dostrzegtem, ze nalezy by¢ niezwykle cierpliwym

MZ: Jak ksztattuje sie sytuacja muzykow na swiecie? Czy wymaga sie w stosunku do tego, co dzieje sie na ekranie. Nalezy podjac¢ probe jak

od nich utwordéw wspotczesnych, ktére, badz co badz, majg waskie najbardziej adekwatnego dopasowania swojej muzyki do takich

grono stuchaczy? szczegotéw jak gest, mimika, po to, by muzyka catkowicie zespolita sie

z klatka filmowa.
MDG: Pianista powinien mie¢ w swoim repertuarze setki utwordéw

poczawszy od muzyki péZnego renesansu, skonczywszy na, jak to MZ: Czy to nie oznacza, ze film w znacznym stopniu ogranicza muzyke?
zwyktem mowic¢, muzyce napisanej jutro. Na zachodzie obecnie taczy sie Wrecz przeciwnie - dla mnie doswiadczenie to byto chyba jednym z

na koncertach rozmaite rodzaje muzyki tak, by kazdy, kto przyjdzie, najbardziej rozwijajacych zdarzen w zyciu. Nie jest tak, ze koniecznos¢
znalazt cos dla siebie. Odchodzi sie od klasycznych uktadéw programow dopasowania sie do czegos, co juz jest cudzym zamystem, ogranicza.
typu Bach, Mozart Chopin. Ale jesli juz zagram taki program, to Wiasnie wéwczas kompozytor musi rozwing¢ skrzydta, gdy stoi przed
pomiedzy utworami klasycznymi moge umiesci¢ dzieto mato znanego czesciowo gotowym materiatem i ma wnies$¢ do niego to, co powinno by¢
kompozytora szwedzkiego, tango Piazolli i suite z ,Titanica”. wniesione. Czasami mozna mie¢ wrazenie, ze obraz wywiera na dzwieku
Wdwczas ten wystep nabierze zupetnie nowych barw. I tak samo swego rodzaju presje. Nalezy jednak pamietac, ze nie jest ona niczym
publicznos$¢, ktéra, jak sie nagle okazuje, moze sie sktadac z bardzo ztym. Rzeczywiscie czasami nie nalezy przeszkadzac rezyserowi filmu.
szerokiego spektrum wiekowego, réwniez stanie sie zupetnie inna. Czasami lepiej operowac ciszg — bo cisza rowniez jest muzyka.

W Polsce taki rodzaj recitali cieszy sie bardzo duzym zainteresowaniem.

Popularnos¢ taczenia utwordw roznigcych sie stylistycznie wynika z Rozmawial: Mateusz Zimnoch

bardzo prostego faktu — jest to duzo ciekawsze dla stuchaczy. http://szkolymuzyczne. pl/node/5042



http://szkolymuzyczne.pl/node/5042

